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In this  project I want  to reflect on the theme of  interpretation in  the field of music.  The main
question   is  whether   the   ideal   of  Werktreue  –   that   is,   the   ideal   of   being   true   to   a   "work"  by
performing it in a way one believes the composer would have wanted to have it performed – can be
somehow combined or balanced with the idea of originality in my activity as a musician.












































only   to  music,   but   to  popular   culture   in   general:   I  hardly  came  in   touch  with   films   etc.   that
"everyone" had seen, nor did we have video games at home (I sometimes went to a friend to play
though).
It   somehow   never   crossed  my  mind   to   rebel   against   this   order,   not   even   during   the
adolescent years (not that anything was strictly forbidden). I did however develop a liking for jazz



























the   interpretation  even with  omissions,   thus  preserving  the  "essence"  of   the  play.   Is,   then,   the



















































In   the   article  Who   creates   the   creator?  Anders   Hultqvist   describes   a   project   in   which   he







































































"Reinterpreting  Bach"   in   the   title  or   adjectives   such  as  "experimental"   in   the  description.  The
audience will survive even if it does not receive a detailed score along with the concert programme.






















































copyright   and   composers   used   each   others   ideas  much  more   freely,   in   a  manner   that  would
nowadays be probably  labeled as plagiarism.  At  the same time  the concepts of  'composer'  and
'musician'  were   less   sharply   divided,   as   composers  would   usually   play   their   own  music   and
musicians would alter the music of other composers to fit their own needs and tastes. Improvisation





















thought   in  modern   terms had  they been given  the  possibility   to  establish  a  canon of   timeless,
transcendent works or masterpieces. But, given that Bach might not have thought of his music in
terms of "works", is it not misleading to present his music in this form?
Also  in  the  theatre world there  is  an ongoing discussion about   the work concept:  some





did not play  it   in a so­called historically   informed manner  in my concert.  Yet  I  am sure most










































the   ideal  of  Werktreue  in  my project.  However,  as  mentioned before,  one  must  ask  if   it   truly
represents this ideal the way I played it. Firstly, I did not use a baroque instrument, not even a





































































heard mainly during pauses which is   the practical  reason for  the reverb effects:   the electronics
needed continued input in these pauses even after I had stopped playing and this input was provided

























As a whole,  however,  no  large passages  were discarded.   I  asked Sundström if  he  had  learned
























































to use by Sundström; a  tremolo  between  sul  tasto  and  ponticello,   that  is  moving the bow in a
circular motion on the string(s) or parallel to the string(s); bowing the bridge; tapping on the body
of the cello and on the strings with the fingers; scratching the strings with the fingernails; bowing






















Other   elements   are   less   obvious,  but   still   present.  The   "noise"   also   represents   the   tones   from
"original"  Prelude,  even  if   they  have been changed almost  beyond  recognition.   In  a  Facebook
message Solti explained his approach to the piece: he told me that every instant in Bach's music is
highly sacral,  which is   the exact opposite  of Solti's  normal attitude as a  composer.  In order  to
challenge his own views and to enable an expansion of his horizons, Solti wanted to move in this
direction, away from his normal path. Another theme he wanted to explore was the relationship


































certainly   possible.  One   can,   in  my   opinion,   represent  masterpieces   from   the   past   as  well   as
contemporary innovation. After all, many of the themes and problems we encounter in our lives
today are   the  same ones  as   the  ones  people  before  us  have encountered  as  well.  Music   is  no
exception in that sense.
Having worked with Bach's "original" Prelude and being able to compare the piece to two
reinterpretations of it,  I  would say that  Werktreue  is an expandable term and cannot be pinned









than anyone else   and  thus  –  while   their  efforts   and contributions  can  and  should  certainly  be
appreciated – I do not see why their works should be untouchable.
In the future it could be interesting to work on doing a survey among musicians in order to
map the general attitude towards the kind of reinterpretation explored in this  thesis.  One could
perhaps create an online questionnaire. The questionnaire could include questions such as "How far
can an interpretation go? What is an interpretation of a piece of music? How much can one change
in a piece of music before it becomes a new piece?" I would also be interested in further exploration
in the realm of reinterpretation, for example by pondering the relationship of new and old.
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